


Nace una serpiente de
doce cabezas
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Asi como 28 anos atras Rafael Angel Garcia habia convocado a par-
ticipar en una agrupacion a algunos de los principales artistas van-
guardistas del momento, con el desec de reunir esfuerzos y romper
con un medio dormido, convocatoria que dio origen al Grupo 8, en
1988 Luis Chacén, artista plastico y curador del Museo de Arte
Costarricense, hizo lo propio, invitando a una cita a algunos jévenes
con el fin de crear una agrupacion, verdadera vanguardia artistica en
su momento, con lo cual da inicio a la historia del grupo Bocaraca.

La convocatoria de este curador surgia en una época totalmente di-
ferente de la que habia provocado el nacimiento del grupo de los
Ocho. El Estado, a través del Museo de Arte Costarricense, impulsa-
ba con vigor el arte joven del pais, tanto con las galerias Jorge
Debravo y la Sala Julidn Marchena, gue recibe temporalmente el
nombre de Galeria Nacional de Arte Contemporaneo (GANAC), como
con la reactivacion, en su sede, a partir de 1987, de los Salones
Nacionales de Artes Plasticas.

La empresa privada impulsaba también el arte nuevo. La compafia
L&S inicia en 1984 una bienal de pintura gue serd muy exitosa, por
mas de una década. Para rematar el propicio panorama, en 1988 el
Centro Cultural Costarricense Norteamericano organiza la Bienal de
Arte Francisco Amighetti, evento abierto a expresiones de arte no
tradicionales, que informalmente fue nombrada por los artistas como
Bienal del Chunchel y que, como veremos, estd histéricamente ligada
al nacimiento del grupo Bocaraca.

Por todo esto, es claro que los creadores que integrarén Bocaraca no
vivian en un medio artistico negativo, sino mas bien en un tiempo de
apertura, estimulo y apoyo del Estado, asi como en una época en la
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cual la informacion comenzaba ya a moverse de forma acelerada, lo
que abre necesidades nuevas en los artistas, quiza la mas apremiante
sea el deseo de proyectar las propuestas artisticas también hacia el
extranjero, labor que en ese momento no era prioritaria para el
Estado y muy dificil de realizar en el plano individual, pero posible si
se hacia colectivamente.

Sin lugar a dudas, en la toma de la decision para formar el grupo tuvo
peso el interés que demostrd por la plastica costarricense el critico
Ricardo Pau Llosa, jurado de la Primera Bienal Amighetti y en ese
momento editor asociado para Latinoamérica de la revista Arte
Internacional. Pau Llosa en una reunion con un grupo de artistas
locales planted la importancia de unir esfuerzos para facilitar la
proyeccion internacional ... en el caso de paises tan pequefios, ya que
si llega un artista individual nadie le va a abrir las puertas de un
museo, pero si es un grupo de artistas representativos de ese pars,
Si.ii

Luis Chacén, en complicidad con Florencia Urbina, con quien com-
partia taller en Lotes Volio, se convierte en el aglutinador del grupo.
Desde su puesto en el Museo de Arte Costarricense, Chacon conocia
muy bien la realidad del arte local y, por tanto, a los artistas de su
generacion que venian cosechando éxitos en las bienales y salones
antes anotados. También conocia a los nuevos talentos que el Museo
de Arte Costarricense impulsaba con las exibiciones tituladas Artistas
Emergentes que se realizaban en la Sala Jorge Debravo. Por tal moti-
vo, la seleccion que Chacon realizd para conformar el grupo tiene una
orientacion muy clara: ..escoger la gente que mds sonaba en ese
momento a nivel nacional, unos que estaban mas seguros y otros que
iban por buen camino, aunque todavia no estaban tan maduros...i
Como bien lo dice la periodista Thais Aguilar, ya nuevos nombres se
oyen desde hace algun tiempo en el ambiente pictérico nacional. Se
escuchan precisamente por la manera seria y decidida en que asumen
su trabajo artistico, por la madurez ..., por la técnica, su incansable
estudio de la forma, el color y las tendencias y, sobre todo, por su
juventud.v

El talento era incuestionable, y la juventud a la que se referia Aguilar
no era solo la edad cronoldgica de los artistas seleccionados, que en
el caso de los miembros de Bocaraca habian nacido en un periodo que
iba desde la década del cuarenta hasta inicios de los afios sesenta,
sino la juventud de sus propuestas. Rafael Ottdn Solis lo senala al



referirse al Grupo como una generacion artistica en la que todos
somos mds o menos contemporaneos, yo soy el mayor y les llevo
bastantes afios, més de 5 afos, a algunos o quizé mds, pero en sen-
sibilidad empato con ellos, soy como de la misma generacion; por
edad mi Generacién es la de Chepe (se refiere a José Luis Lopez
Escarré), deberia de ser, pero yo no soy de esa generacion soy de la
de estos giiilas, yo soy de ellos, empatamos muy bien ...V

La llamada telefénica con la que Luis Chacon contacté a los futuros
miembros de Bocaraca cambiara a futuro la carrera profesional de los
convocados, pero también consolidard los aportes de una de las
generaciones artisticas mas vigorosas, la cual, ademas de proponer
una nueva dimension de la pintura, lo hace dentro de un marco amplio
donde todo es posible y plantea, y soluciona a la vez, la necesidad de
articular un modelo independiente al Estado para alcanzar objetivos
comunes. La cita es ya un hecho y ninguno de los invitados puede
prever la duracion de la unién que en pocos dias da inicio.
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Bocaraca, miembros fundadores del grupo
en la casa de Roberto Lizano. 1988.
Fotografo anonimo.
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Puntuales a la cita

Serpiente Bothriechis schlegelii conocida
como Bocaraca.
Fotografia Rolando Cubero.

El punto de encuentro para dicha cita fue la GANAC y los artistas con-
vocados por Luis Chacon fueron Pedro Arrieta, Leonel Gonzalez, Fabio
Herrera, Roberto Lizano, Mario Maffioli, Ana Isabel Martén, José
Miguel Rojas, Rafael Ottén Solis, Paulina Ortiz y Florencia Urbina;
posteriormente se unird al grupo Miguel Hernandez, quien, aunque ya
estaba en la lista, vivia en ese momento en Nueva York. Fueron tam-
bién invitados dos historiadores del arte para que actuaran como
curadores y tedricos del grupo, Elizabeth Barquero y Jaime Gutiérrez,
este Ultimo, junto con Pau Llosa, habia sido jurado en la Primera
Bienal Amighetti.

La propuesta que Chacén hace podria reducirse al refran “la union
hace la fuerza”. No se enarbola ningin precepto, no se incita a la rup-
tura de un viejo orden; sin mayores pretensiones se invita a estos
artistas contemporaneos a unirse para lograr juntos cosas indi-
vidualmente dificiles de obtener, sobre todo la posibilidad de una
proyeccion expositiva de caracter internacional. Las palabras de Fabio
Herrera nos hablan de ese sentimiento: Cuando supe la noticia, hace
diez afios, de que habia sido nombrado como miembro del grupo
Bocaracd, senti una gran alegria y pensé que era como la salvacion,
pues al estar acompafiado de diez de los pintores mas activos del
momento, me contagié de todo eso, casi hasta explotar.Vi

Se inicia entonces la historia del Grupo y a partir de este primer
encuentro se convoca a otras reuniones donde se empieza a definir la
estrategia de accion y a tomar decisiones importantes, entre ellas el
nombre que los definird. Es en la segunda reunion en los Museos del
Banco Central que se elige Bocaraca, que hace referencia a la
Bothriechis schlegelii, una especie de serpientes que habita en el
Atlantico y Pacifico de nuestro pais. El nombre fue propuesto por
Fabio Herrera y se escogié entre mas de sesenta que fueron anotan-
dose y desechandose en una pizarra: obtuvo la nominacién por
mayoria. No sélo la sonoridad de la palabra agrad6, sino el color
amarillo intenso de la piel de la serpiente; ademas, tenia todo el
veneno que querian, casi sin antidoto,Vii porque era justamente una
pizca de veneno la que querian imprimir con la fuerza de su arte.

En estas reuniones fue también importante establecer reglas, algunas
de las cuales constan en las actas tomadas durante los primeros afios
de la agrupacion; otras no se plasmaron en el papel, aunque han sido
reglas de vida. Cuando empezd Bocaracd, un dia nos reunimos para
establecer reglas para el juego, por ejemplo, el hecho de si vamos



a aceptar o no a otra gente. Parte del estatuto era este: el que esta-
ba en Bocaracd ya estaba, no admitiamos nuevos miembros, el que
quisiera irse se podia ir, las puertas estaban abiertas, pero también
estaban abiertas para que volviera. Nadie podia atribuirse el poder de
decir usted o ustedes no son del grupo. Solo porque alguien se haya
retirado por voluntad propia es que ha salido de la agrupacion.Vii
Quiza dentro de todas estas reglas la que va a ser fundamental es la
que esta en relacion con el respeto: E/ grupo se ha mantenido muy
flexible desde el principio: cada uno tiene su lenguaje, su individua-
lidad, que conservamos en la vida personal y en lo artistico. Es como
un matrimonio, donde cada miembro mantiene un espacio propio.
Muchos hemos intentado irnos y volvemos.

Lo antes citado fue dicho por José Miguel Rojas y es la primera mitad
de la féormula que ha permitido la permanencia de Bocaraca: el
respeto visto como la libertad de cada uno de sus miembros para
seguir sin limitacién su desarrollo artistico personal. La otra mitad de
la formula ha sido la autogestion.

Cada uno de los integrantes ha seguido de forma muy activa con su
proyecto personal, pero desde el inicio quedé muy clara la manera
cémo deberia de manejarse lo grupal, asi que cualquier invitacion
para Bocaracd era para todos sus miembros. Han sido muchas las
invitaciones que el grupo ha recibido para exponer en el extranjero,
por interés de curadores o de instituciones, pero sélo han sido acep-
tadas aquellas que los incluyen a todos. Esta lealtad al proyecto vy,
por tanto, el ldgico rechazo a una curaduria externa de sus inte-
grantes, excita nuestro interés por conocer la forma en que el grupo
ha manejado internamente el problema de la curaduria.
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Los historiadores de arte Elizabeth
Barquero, Jaime Gutiérrez, y los artistas
José Miguel Rojas y Fabio Herrera. 1989.
Fotografia Jorge Sandosequi.
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Cada serpiente

se cura sola

Aunque Bocaraca es un grupo de artistas creado por una decision de
curaduria, que ademas nace con un equipo teoérico que tiene como
objetivo darle solidez como proyecto, es interesante anotar que es
justamente la imposibilidad de consolidar la labor curatorial pro-
fesional la que perfila la verdadera personalidad del grupo.

La figura del curador no tenia, a fines de la década del ochenta, el
protagonismo que ha cobrado hoy en dia, podriamos mas bien decir
que, aunque existente, era casi desconocida. El mismo Luis Chacon se
convierte en una de las primeras figuras que es reconocida por parte
de los artistas, como tal. En sus inicios, los dos componentes de
Bocaraca, artistas y curadores, pensaron que tenian el mismo norte,
pero el tiempo evidenciaria lo contrario. No todos los miembros esta-
ban dispuestos a aceptar la seleccion de los curadores para las mues-
tras, lo que deseaban era que estos escribieran sobre el aporte del
trabajo sin necesidad de una aproximacion critica. Esto es lo que
expresa Elizabeth Barquero afios después: Sigo admirando la obra de
ellos, la respeto muchisimo, considero que el grupo fue muy claro
para lo que se cred, tal vez nosotros como curadores pretendiamos
otra cosa, ellos como grupo lo que querian eran juntarse para ex-
poner hacia afuera, mientras que los curadores deseabamos una
retroalimentacion del mismo grupo con nosotros, (...) que hubiera un
foro, una discusion, que pudiéramos intercambiar ideas ver hacia
donde ibamos, pero los objetivos del grupo eran muy claros,... X
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Exhibicion de la repro-
duccion de Guernica en
la GANAC.

Primer plano
(sentados)

Florencia Urbina,

Ana Isabel Martén,
Paulina Ortiz,

Roberto Lizano

y Fabio Herrera.

De pie

José Miguel Rojas,
Pedro Arrieta,

Luis Chacén,

Elizabeth Barquero,
Jaime Gutiérrez,
Rafael Ottén Solis.
Carlos Valenzuela,
Mario Maffioli.



La presencia curatorial empieza pronto a discutirse y ya en una
reunion efectuada el 11 de agosto de 1990 se dice con claridad que
Barquero sera la persona que oriente al grupo a nivel tedrico y que
serd solo curadora de aquellos que lo acepten. Por los motivos
expuestos, Barquero renuncia a su posicion dentro de Bocaraca en
1992, con lo que los artistas, sin traba alguna, pueden ahora sentirse
responsables de lo que seleccionan para las exhibiciones, respetando
también cada cual las decisiones de sus compafieros. Gutiérrez, por
su parte, se muestra cada dia mas interesado en trabajar como
creador en el arte, y no como tedrico, por lo que se separa también
de la agrupacion que no esta abierta a aceptar mas artistas en sus
filas.

A pesar de las ventiscas, es esta la decision que indudablemente con-
solida a Bocaraca, al hacer flexible la unién y al permitir que pese a
las diferencias abismales en los temperamentos, sean mayores los
beneficios de mantenerse unidos que de separarse. No obstante, esta
decision es la que en momentos se ha tornado también en el Talon de
Aquiles del Grupo, ya que aunque en algunos proyectos los in-
tegrantes seleccionan su obra con esmero, en otros, los proyectos
personales impiden que para la muestra colectiva se presente la obra
mas reciente o de mejor calidad. En una critica a la exposicion rea-
lizada en el SEK, en 1990, Klaus Steinmetz se refiere a esto al decir
que, después de su entusiasmo del afio anterior, le queda el sinsabor
de que se expuso lo que los artistas tenian a mano y no lo que
demostrara la busqueda colectiva ...,Xi sin embargo, agrega que
Bocaraca esta cambiando de piel; si sobrevive poco podra detenerla,
si no, sus artistas brillaran de todas formas por virtud de su per-
sonalidad; la unica condicion es la seriedad y el esfuerzo, porque el
verdadero arte hace historia y exige conciencia. No hay atajos ni
evasion posible.xii

Los integrantes de Bocaracd lograron las dos cosas, vy la irreqularidad
en la seleccion en algunos momentos o los altibajos normales en la
creacion de los individuos en una época determinada, es el costo 10-
gico de un proyecto grupal que funciona con una estructura basada
en la libertad individual. Tanto los proyectos personales, como el
colectivo, continuaron renovando, en especial el campo pictérico,
pero también, al ampliarse los intereses de sus miembros, en otras
expresiones creativas.
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